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 چکیده  
ی موردی گام »دُ ماژور« و ارائه یک کانسپت و موتیف در طراحی معماری به عنوان الگویی برای ساخت یک بنا بر اساس نسبت ریاضی فواصل در این مقاله به مطالعه  

  روش تحقیق بر   که بر این اساس   ست بیان ارتباط بین دو هنر معماری و موسیقی ا  هدف اصلی این تحقیق  این گام در موسیقی با رسم گرافیکی پرداخته شده است.

برای نشان دادن این طرح به کمک   .است  مده آبدست   پژوهشبا موضوع   مطالعه منابع معتبر  و  طریق گردآوری  ازبوده و اطلاعات لازم   تحلیلی  ،توصیفی  رویکرد  مبنای

اَشکالی هندسی که از بسط و گسترش آن در این گام ایجاد شده به عنوان یک موتیف  افزارهای رایج ابتدا نسبت ریاضی فواصل گام »دُ ماژور« بیان شده و سپس  نرم

و به صورت مشترک به کار    بودهدر ادامه با شرح ارتباط بین برخی واژگانی که از عناصر موسیقی و معماری    .شوددر طراحی معماری و هنرهای تجسمی معرفی می

شته  های هنرهای تجسمی پیوندی وجود داطورکه بین بعضی از شاخه همانحاکی از آن است که  نتایج  و  انجام  ی معماری و موسیقی مقایسه  شود، در دو حوزهبرده می

با ساختار    برای طرحی  و  ده هایی کاربردی بوایدهباعث خلق    ،که شناخت این دو هنر  توان پیوندی از دو دیدگاه »دیداری و شنیداری« ایجاد بین این دو هنر نیز می

 .  گرددای بر اساس معماری یک بنا در موسیقی از آن استفاده موسیقی در معماری و یا ساخت قطعه 

 
 سم گرافیکی ر  ، گام دُ ماژور، طرح معماری،موسیقی، معماری های كلیدی:واژه
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 مقدمه  
 

(، این تعریف از  135،1399پذیری نیروهای موسیقی )توخ، ارنست، مترجم، الهامیان، محسن )زده« نامیده است«، شکل  »شوپنهاور معماری را »موسیقی یخ  

باربخشی به ارتباط بین موسیقی تواند سرآغازی برای بیان و اعتشود، میاند و در اکثر مقالات این حوزه دیده میمعماری و موسیقی را که به »نیچه« هم نسبت داده

کند، در این مقاله ضمن معرفی این  های این پژوهش، لزوم این تحقیق را بیان میو معماری در این پژوهش باشد، همچنین پاسخ به سوالات مطرح شده درپرسش

iو موتیفی   iها و واژگان مشترک سعی شده با استفاده از نسبت ریاضی فواصل گام »دُ ماژور« کانسپت مشخصه i  گر  تواند بیاندر طراحی معماری ارائه گردد که می

مندان به پژوهش در این  تا کنون مورد علاقه  موضوع ارتباط معماری و موسیقی از گذشته های دور  های مطرح شده باشد.ارتباط بین این دوهنر و پاسخی بر سوال 

این حوزه   و صاحب نظران  نیز در این زمینه توسط اندیشمندان  مختلفی  همچنین سمینارهای  درآمده است،ایی به رشته تحریر  ه تابو ک  قالاتمبوده است و    حوزه

شده   تشود و گاها انتقادهایی نیز براین مقالا ها در منابع ذکر شده دیده می و هماره نکات مشترکی از این مقایسه  ( 1401سراج، حسام الدین)همانند   برگزار شده است

 .داخته شده استربه آن پ با ذکر منبع پیشینه تحقیق  بخشکه در 

پنج پرده و دو . دراین گام که دارای  درموسیقی استفاده شده است  «دُ ماژور»گام    فواصل  نیل به این هدف و ارائه روشی قابل قبول دراین تحقیق از نسبت ریاضی برای  

های زیادی از بزرگان  ساخته  که   شود غربی بکار برده می  موسیقی کلاسیک   در   ها( نغمات و ملودی مدل نقش    )اشل صوتی،  «مُد»  و به عنوان یک  باشد پرده مینیم

iنیکهپتاتُ  گام  و به صورت  مدُ درآمد دستگاه ماهور»هت نزدیکی به  شبا  نیز  «گام دُ ماژور  فواصل»  از طرفی  ،گام های ماژور استاین گام و    اساس فواصل  موسیقی بر i i» 

های آنچه که اهمیت دارد نسبت ریاضی این گام بوده که در این پژوهش مورد استفاده قرار گرفته است که در قسمت  دارد.  کلاسیک ایرانیدستگاهی    در موسیقی

در بوده و هم    معماری مهندسی  ورد که هم قابل استفاده در هنر  آ( بدست  نقش مایهی )موتیفتوان  میگام    از این   .داخته شده استرن پآ  به  بعدی به طور مشروح

که نمونه  نت نگاری آن پرداخت   و با تفسیر  توان با این نگاه به کشف موسیقی نهفته در درون بناهان نیز میآمعکوس به شکل  و کاربرد داشته باشد  هنرهای تجسمی

 های بعدی بیان شده است.های آن در قسمت

یا    )نمایان(   در نمای اکسپوز  یادر بنا    مصالح به کار برده شده   نقش  ن همانندآبه جزئیات    تردقیقو یا نگاهی    بنگریم   زوایای مختلف به یک بنای معماری   چنانچه از 

مشترک   عناصرا  ب   را   که در طرح یک بنا در نظر گرفته شده است پی برد حال اگر چنانچه این عناصر   «عناصر معماری»تمامی    بخشی یا  به توان  می  آن عناصر ساختاری  

با زبان    را  بخشی از ملودی پنهان یک بنابتوانیم    که    دکر  ای بیانبه گونه  وتوان با استفاده از این اشتراک پیوندی بین دو هنر ایجاد  میمقایسه کنیم     هنر موسیقی

به  توان بر اساس یک قطعه نت نگاری شده طرحی  نیز می  طریق معکوسبه   از طرفی)از دیدار به شنیدار(   نمائیم.جرا  ا  با یک ساز  او آنر نوشته  ،موسیقایی )نت نگاری(

ی ی هانمونهدر این پژوهش   .ملودی یک بنا باشدکه حاوی    دیدار()از شنیدار به    مایه( ایجاد و با بسط و گسترش آن طرحی بر این اساس خلق کنیم)نقش  عنوان موتیف

   به عنوان تحقیق و نتایج آن ارائه شده است.  از آنچه بیان شد

 

 روش تحقیق 
ها و بیشتر مقالات نوشته شده در این حوزه و بررسی نتایج حاصل از  در کتاب  ضمن مطالعه تحلیلی، توصیفی و رویکردی با  پژوهش این هدف به برای دستیابی 

عنوان یک »مدُ« در موسیقی، با ارائه یک کانسپت و موتیف در طراحی معماری، برای بیان اشتراک و پیوند این دو هنر استفاده شده  آنها، از الگوی گام »دُ ماژور«، به 

 است. 

 های پژوهش پرسش
 رابطه بین دو هنر معماری و موسیقی.لزوم شناخت   -1

 ی کاربردی دو هنر معماری و موسیقی.دلایل ارزش و اعتبار علمی و اجرایی در حوزه -2

 .آن دو تعامل دو هنر معماری و موسیقی در عناصر مشترک -3

 پژوهش  روش
ها و بیشتر مقالات نوشته شده در این حوزه و بررسی نتایج حاصل از  در کتاب ضمن مطالعه   تحلیلی،   توصیفی و   رویکردی  با  پژوهش   این   هدف   به   برای دستیابی  

عنوان یک »مدُ« در موسیقی، با ارائه یک کانسپت و موتیف در طراحی معماری، برای بیان اشتراک و پیوند این دو هنر استفاده شده  آنها، از الگوی گام »دُ ماژور«، به 

 است. 
 پژوهش  پیشینه

(، همچنین، مقالاتی مثل، 1390(، و از گذر گل تا دل )حسام الدین سراج،1369هایی همچون، معماری و موسیقی، )جمعی از نویسندگان ،و کتابتاکنون مقالات  

 اثر  در  فضا   گیری (، شکل  1394سیدیان،    سیدعلی  پور و  سمیع ایران، ) تیمن  سنتی معماری  و  موسیقی  موردی   مشترک نمونه  زبان  با  معماری   و  موسیقی  عناصر  تعبیر

اصفهان، )علی تخمچیان، احمد نژاد ابراهیمی،   شیخ لطف الله  مسجدِ  گنبدخانهِ  آسمانهِ  و  جلوخان:  موردی  یمعماری، مطالعه  و  «  ریاضی–  »موسیقی  مفهومی  پیوند

گنبد  آسمانه و جلوخان : موردی مطالعۀ(معماری  و « ریاضی   – »موسیقی پیوند مفهومی اثر  در فضا  »شکل گیری  مقالۀ  به محتوایی و ساختاری  نقدی   و (، نگاه1396

کرد موسیقی و ماهیت آن به شکل موسیقی منجمد در معماری، )سید مهدی رسولی و حامد  (، باز خوانش عمل1400اصفهان، )علی بکان  لطف الله شیخ  مسجد خانه

است، که در اکثر آنها واژگان مشترک بین این دوهنر با هم مقایسه شده است و سعی بر  (. در ارتباط بین معماری و موسیقی به رشته تحریر درآمده  1402احمدی ،

و هنر در چارچوب  آن شده است بین این دو هنر اشتراک و پیوندی بیابند که در بعضی موارد هم از این مقالات انتقاد شده است. در این پژوهش سعی شده این د

 ریاضی با هم مقایسه شود.
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 پژوهش  نظری   مبانی 

 است.   بخش زیر   سه  شامل  پژوهش  روند این

 . معرفی واژگان مهم کاربردی در دو هنر معماری و موسیقی. 1

 . بررسی عناصر مشترک این دو هنر با هم.2

 . معرفی گام »دُ ماژور« در موسیقی و بیان نسبت ریاضی این گام.3
 معرفی واژگان مهم كاربردی در دو هنر معماری و موسیقی

 موسیقی   

 (.17،1398تئوری موسیقی )مصطفی کمال پورتراب،  ی صداهاست«.موسیقی »هنر بیان احساسات انسانی بوسیله

 معماری   

 ساختمانی عوامل   وسیلهبه های مهندسی است که هنر و علم طراحی ساختمان موضوع اصلی آن است. »معماری اشغال فضای خالی در طبیعتمعماری یکی از شاخه

معماری دو رسالت و هدف   کنند،از آن استفاده    خواهندمی که هایی انسان نیاز فضای ساخته و پوشش شده به منظور رفع   و به وجود آوردن یکبا فناوری خاص خود 

معنوی   برآوردن نیازهای  کنند، دیگریده  فضای اشغال شده استفا  این بنا و ساختمان و   این از    خواهند می  که  هایی انسان  طبیعیو    فیزیکی نیازهایبرآوردن   یکی دارد:  

دید انسان و  احساس  نوازش  هنر،  زیبایی،  از  اعم  گوش   حتیو    ها،  سیحون   ها«.آن  نوازش  هوشنگ  مهندس  با  فراستی  علی  دکتر  سیحون    مصاحبه  )هوشنگ، 

 https://www.iiiwe.com/article/architecture/hoshang_seihoon :(برگرفته از 1391

 ی موسیقی دهندهعناصر تشکیل  

و بعد از این دو عنصر مهم بایستی از عناصر    (17،1398تئوری موسیقی )مصطفی کمال پورتراب،    ی موسیقی، صدا و ریتم هستند«،مهمترین عوامل تشکیل دهنده»

 دیگری چون، ملودی، بافت، رنگِ صوتی و فرُم نیز یاد کرد.

 

 ی معماری عناصر تشکیل دهنده

ی مثل، فرم،  باشند از مهمترین عناصر معماری است و بعد از آن بایستی به عناصر دیگرتری به نام »فضا« میکه تشکیل دهنده عنصر کلینقطه، خط، صفحه و حجم   

 بافت، نور و تناسبات نیز اشاره کرد. 

 بررسی عناصر مشترک این دو هنر با هم 
 

 برخی عناصر مشترک بین معماری و موسیقی

 است.  در جدول زیر عناصر پرکاربرد و مشترک این دو هنر با هم مقایسه شده است که از برخی آنها در این پژوهش با مفاهیم ذکر شده استفاده شده 

 

 نگارنده(   :)ماخذ مقایسه واژگان معماری و موسیقی -1جدول شماره

 

دو هنر ( برخی واژگان مشترک بین دو هنر معماری و موسیقی بیان شد که اگرچه این واژگان دارای اشتراک هستند اما معانی و کاربرد آنها در این  1درجدول شماره )

 توان بین آنها پیوندی یافت. میکاملا »متفاوت« است ولی 

 

 عنصر  معماری توضیحات موسیقی توضیحات

موسیقی حقیقی   

 « »شنیداری
 حقیقی

 موسیقی منجمد

 »دیداری« 
 صدا  مجازی

 گانه حواس پنج دیداری و قابل لمس  چشم و لامسه  شنیداری است  گوش

 سازی با نغمات» ذهنی« است و زمان عامل حرکت در موسیقی  فضا ی آهنگسازیشیوه
 سبک معماری و  

 عمر یک بنا 
 زمان و فضا  دیداری و تصویر سازی ذهنی و عینی است  

 سکون حرکت و  درک بصری ) پویایی و ایستایی( در کالبد فضاهای معماری »دیداری«  هاها( و سکوتحرکت افقی پشت سر هم نغمات )نت « »شنیداری ملودی

 ایجاز و تجرید انتزاع گرایی هندسی  »دیداری«  انتزاع گرایی ریاضی  انتزاعی

 »شنیداری« 
 در زمان )مترهای مختلف(، تناسبات ریاضی و استفاده از هارمُنی،

 موسیقی فواصل در بین ریاضی  نسبت  
 »دیداری« 

   در هندسه طرح )خط، صفحه و حجم(

 )استفاده از نسبت طلایی در بنا( 
 تناسبات 

 فضا  )قابل حس با دیدن یا لمس کردن عناصر کوچک فضا( مادی و معنوی »دیداری«  معنوی )قابل حس با گوش دادن(  »شنیداری« 

 ریتم  تکرار در عناصر معماری »دیداری«  صر موسیقی اعنتکرار در  »شنیداری« 

 زمانی نتهاهم

 )نت در مقابل نت( 
 هارمُنی ها ها و موتیفهماهنگی در تِم تعادل و توازن ها ها( و موتیفهماهنگی در نغمات )نت

 با متر مشخص 

 در موسیقی  
 فرم در موسیقی )تاثیر متقابل زیرایی، رنَگ صوتی، شدت صدا، ریتم ، ملودی، و بافت( 

تاکید، کنتراست، تناسب ،  

وحدت ، بافت،  رنگ، جهت ،  

 شکل
 فرم ( حجم ،نقطه، خط، سطح ) فرم در معماری

 »دیداری« )خط نت( 

 و »شنیداری«  

 ها( نتحرکت رو به بالا یا پایین نغمات ) 

 )ترکیب زیر و بمی نغمات( 
 ملودی حرکت در فضاها بوسیله چشم یا راه رفتن )سیرکولاسیون(  »دیداری« 

 موتیف دار یک تصویر کوچک )سطح یا حجم( ، معنی »دیداری«  دار ی کوچک موسیقایی، معنییک جمله »شنیداری« 
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 این گام معرفی گام »دُ ماژور« در موسیقی و بیان نسبت ریاضی  
های گامی بین درجات سوم و چهارم و دیگری بین  و هرگاه یکی از نیم پرده  هایی که به صورت متصل، میان فاصله اُکتاو قراردارند،»گام عبارت است از صداها یا نت 

( گام »دُ ماژور« در 1درتصویر شماره )  (.95،97،1398،  . تئوری موسیقی )مصطفی کمال پورتراب«هفتم و هشتم واقع شوند، آن گام را گام بزرگ )ماژُرِ تِئُریک( گویند

( آورده شده است. در ادامه به ارائه این پیوند با استفاده از فواصل گام »دُ ماژور« 2شود و نسبت ریاضی این فواصل در جدول شماره )موسیقی و فواصل آن مشاهده می

 . پردازیممیدر موسیقی و نسبت ریاضی فواصل این گام 
 

 
 )ماخذ: نگارنده(   گام »دُ ماژور« در موسیقی و فواصل آن -1تصویر شماره 

 

( مشخصات گام »دُ ماژور« آورده شده است فرکانس  2ها( نوشته شده است و در جدول شماره )ها و نیم پرده( نغمات گام »دُ ماژور« با ذکر فواصل آن )پرده1در تصویر )

افزار اکسل نمودار فواصل رسم شده است و با تقریب  در نظر گرفته شده است. برای بیان ریاضی گام »دُ ماژور« با استفاده از نرم  Hz128پیانو  Do-1برابر با نت   Doنت 

iای ی فرکانسی به روش رگرسیون چند جملهخوبی به معادله v .رسیدیم   

 

 

 
 ( 6، 1404، )ماخذ: نگارنده ایرگرسیون چند جمله  - ای گام »دُ ماژور« نمودار میله   -1نمودار 

 

 R² = 0.9933    f = 0.0785x2 + 1.1946x + 129.3  ,   ای( طول سیم مرتعشمعادله نسبت فرکانسی ) رگرسیون چند جمله 
f = فرکانس نت بدست آمده از فاصله مورد نظر برحسب Hz . 

x = نت مبنا در طول سیم مرتعش برحسب  فاصله  از Cm. 
R = .)ضریب رگرسیون )همبستگی 

ت و در جدول  بین فواصل درست شامل »یکم، چهارم، پنجم و هشتم )اکتاو(« تناسبات ریاضی حاکم است که در بخش تناسبات در موسیقی از آن استفاده شده اس

 (  بیان شده است.2شماره )
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 )ماخذ: نگارنده( مشخصات گام دُ ماژور   -2جدول شماره

 8 7 6 5 4 3 2 1 عدد فاصله  ردیف 

 C D E F G A B C نام الفبایی  1

 Do Re Mi Fa Sol La Si Do نام هجایی  2

1 1 1 0 فاصله  3

2
 1 1 1 1

2
 

 6 5.5 4.5 3.5 2.5 2 1 0 پرده( )پرده و نیم جمع فواصل  4

 ---- نشانه فاصله  5
  

  
   

  

1 نسبت طولی در سیم مرتعش  6

1
 8

9
 4

5
 3

4
 2

3
 3

5
 8

15
 1

2
 

 Hz 128 144 162 171 192 216 243 256 برحسب بسامد 7

 Hz 0 16 34 43 64 88 115 128 اختلاف بسامد فواصل از نت پایه بر حسب 8

 Hz 128 144 178 221 285 373 488 616 برحسب  جمع اختلاف بسامد 9

 ( شکل هندسی گام »دُ ماژور« در موسیقی با استفاده از فرکانس )فواصل و اختلاف فواصل( از نت پایه رسم گردیده است. 2درتصویر شماره )

 

 
 )ماخذ: نگارنده(  اختلاف فواصل( از نت پایهشکل هندسی گام »دُ ماژور« در موسیقی با استفاده از فرکانس )فواصل و   -2 تصویر شماره 

 

 

مشخص ( با استفاده از فرکانس )فواصل و اختلاف فواصل( از نت پایه درگام »دُ ماژور« نمودار آن رسم گردیده است که در این شکل با رنگ قرمز 2در تصویر شماره )

در ریاضیات است. حال اگر این موتیف را بسط و گسترش    شبیه به نمودار یک معادله سهمیگیریم که  مایه( درنظر میشده است و آن را به عنوان یک موتیف )نقش

چنین هنرهای تجسمی از آن استفاده تواند به عنوان کانسپت یک طرح، یا موتیف در معماری و همآید که میدهیم اشکال هندسی زیبایی با این نسبت بدست می

شروع شده تا فاصله اکتاو نت پایه گام و اعداد محور افقی )درجات گام( در نظر گرفته شده    Doبه صورت گام بالا رونده از نت  اعداد محور قائم )فرکانس نغمات(   کرد.

استفاده مایه( در معماری و هنرهای تجسمی از آن  توان به عنوان یک موتیف )نقش( که با بسط، گسترش و تکرار بوجود آمده است می3با استفاده تصویر شماره )  است.

 کرد.
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 )ماخذ: نگارنده(  اشکالی با تکرار منحنی حاصل از شکل هندسی گام »دُ ماژور« در موسیقی به عنوان یک موتیف )نقش مایه(   -3تصویر شماره 

 

ی واحد( و رسم گردیده است، که محور قائم )اندازه( طرحی بر اساس فرکانس گام »دُ ماژور« در موسیقی با استفاده از فرکانس اختلاف فواصل آن  4درتصویر شماره )

 ها نیز با توجه به طول دهانه با شعاع اختیاری رسم شده است.   محور افقی )فرکانس هر نت(، قوس

 
 )ماخذ: نگارنده(   طرحی بر اساس جمع اختلاف فرکانس فواصل از نت پایه گام »دُ ماژور« در موسیقی  -4تصویر شماره 

ای برای پوشش سقف از آن استفاده  ی سولهتواند در یک سازه ( بوجود خواهد آمد که می5هر قوس را بر اساس فاصله مورد نظر ترسیم کنیم تصویر )حال اگر شعاع  

 کرد.
 

 
 )ماخذ: نگارنده(   تصویر حاصل از هندسه گام »دُ ماژور« در موسیقی با استفاده از اختلاف فواصل آن -5تصویر شماره 
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توانیم از  آیند که برای طرح نمای یک ساختمان یا بنا با کانسپت موسیقی می( به عنوان یک موتیف )نقش مایه(، اشکال زیر بوجود می5با بسط و گسترش تصویر )

 آنها استفاده کنیم.
 

 
 )ماخذ: نگارنده(   طرحی بر اساس فرکانس گام »دُ ماژور« در موسیقی - 6تصویر شماره 

 

 
 )ماخذ: نگارنده(  بسط و گسترشی بر اساس فرکانس گام »دُ ماژور« در موسیقی  -7تصویر شماره 

 
 )ماخذ: نگارنده(  عنصر ریتم(.نمای یک ساختمان بر اساس فرکانس گام »دُ ماژور« در موسیقی )استفاده از  - 8تصویر شماره  

 

 ( بسط و گسترش بر اساس عناصر »تکرار و تقارن« بوجود آمده است، 9درتصویر شماره )

 
 )ماخذ: نگارنده(   موتیفی در هنرهای تجسمی یا معماری بر اساس فرکانس گام »دُ ماژور« در موسیقی -9تصویر شماره 

 

 . بررسی عناصر مشترک معماری و موسیقی 4

 
کنند و تنها با بسط، گسترش و تکرار آن بوجود آمده اند که  ( که همگی از یک موتیف )فرکانس طبیعی گام »دُ ماژور«( تبعیت می9( تا )  2کدام از تصویرهای )در هر 

قی و معماری در نظر بگیریم مشاهده ی هنر موسیتواند در هنرهای تجسمی یا طراحی معماری از آن استفاده شود. اگر عناصر مشترک این موتیف را در هر دو حوزهمی

 ( بیان شده است. 3شود در موارد زیر تشابهاتی همانند وجود دارد که در جدول شماره )می

 

 

 

 

 



     
 

 
8 

 

 
 1404 پاییز    36 شماره       هشتم سال

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

 )ماخذ: نگارنده(  عناصر مشترک بین معماری و موسیقی در این پژوهش  -3جدول شماره

 توضیحات موسیقی توضیحات معماری عناصر مشترک
 »شنیداری«  احساس حركت بالا و پایین رونده در اجرای گام »دُ ماژور«  »دیداری«  »تکرار منظم،خط، شکل، فرم و رنگ«  احساس حركت ریتم

 »شنیداری«  اجرای  نت در برابر نت با قواعد هارمنُی و كنترپوان  »دیداری«  ی موتیف»تعادل و توازن« هماهنگی با عناصر تشکیل دهنده هارمنُی 

 »شنیداری«  ساختار یک مُد یا ملودی مدُل  »دیداری«  ساختار و نظم یک ساختمان ،  شکل فرم 

 »شنیداری«  اجرای چند نت كه مجموعه واحدی را تشیل دهد  »دیداری«  تصویر و ساختاری  بصری  ملودی 

ریاضی فواصل درست )یکم، چهارم،  نسبت ریاضی فركانس  نتها )مثل نسبت   »دیداری«  رابطه بین اجزاء و كل )مثل نسبت طلایی(  تناسبات 

 پنجم و اكتاو( 
 »شنیداری« 

 »الگویی كوچک و معنی دار«   موتیف 

 تکرار شونده و جزئی از كل اثر  

 »كوچکترین جمله معنی دار در موسیقی«  »دیداری« 

 و الگویی تکرار شونده و جزئی از كل اثر 
 »شنیداری« 

 »شنیداری«  ساختار صداهای در هم تنیده )رنگهای صوتی مختلف( »لامسه و دیداری«  )داخلی و خارجی( بافت مصالح و اجزای ساختمان   بافت 

 »شنیداری«  قرینگی در گام  فروشو و برشو )پایین و بالا رونده(  »دیداری«  قرینگی در بناها  تقارن 

 

رسیم که در بعضی از عناصر بیان شده تشابهاتی وجود دارد  معماری و موسیقی با تعاریف ارائه شده به این نتیجه می( با برسی عوامل مشترک بین 3در جدول شماره )

در نظر بگیریم آنگاه  که نشان از یک پیوند در مفاهیم معماری و موسیقی است که همیشه بایستی دو جنبه »دیداری« و »شنیداری« بودن این دو هنر در کنار هم را  

 پردازیم. هنر را درک کرد در ادامه با ذکر مثالهایی به بررسی و توضیح موضوع مطرح شده می ن پیوند بین این دوتوامی

 . عنصر»ریتم« در معماری1.4

شده توسط وزش باد در دهانه باز آتشفشان کوه   جادیا   یاورو، که به خاطر صدا  تِباشد،  می   لندی وزین در  اوکلند    نس، یگلن ا  ا، یمد یاورو اثر آرکالف( اثر تِ  10تصویر)

  یحومه شهر، با طرح  نگیپارک  ک ی خود در    یمکان  ت یسازه با موقع نی است. ا  ی اختصاص داده شده به جوانان محل  ی قیموس  یفضا   ک ی شده است،    ی نامگذار  نگتونیول

 یها کیدر جامعه اشاره دارد. گراف  یسازی  قیموس  یسنت  راثیو م  یعیطب  یهاشهیو به ر   شودیم  زی متما  است،شده    یطراح  یدرخت  بانیسا  کی   یکه به منظور تداع

  برگرفته از: .کندیمختلف اجرا را منعکس م یهارشته ن یدار، وحدت ب طرح یرون یاند و پوسته ب نقش بسته ن یسطوح زم ی بر رو یمائور

https://architizer.com/blog/inspiration/collections/expressionist-music-spaces)/ ) 

 عنصر ریتم در معماری »تکرار و احساس حرکت« بیان شده است. «  vدر این تصویر با تکرار یک موتیف در »گرافیک مائوری 

 
 ( 1architizer.comوبسایت   )ماخذ  .لندی وزیاوکلند، ن  نس،یگلن ا  ا، یمد یتِ اورو اثر آرک   - الف10تصویر 

 

 . عنصر»ریتم« در موسیقی2.4

(. عنصر »ریتم« یکی 33،1392صوتی«، رساله ریتم در موسیقی، )انجیری استرکی،امیر،    یک مجموعۀ  در  ها  سکوت  و  صداها  بین  زمانی  تناسب  از  است  عبارت  »ریتم

ها با تاکیدهای منظم یا نامنظم شکل ها( و سکوتهای( مختلفِ نغمات )نتعامل احساس حرکت است که با دیرندهای )کششاز مهمترین عناصر در موسیقی است که  

نما )کسر میزان یا متر(  11گیرد، در تصویر )می 2ب( میزان 

4
با فیگورهای    باشد،بوده که یک میزان ساده با ریتم دو ضربی و کشش هر ضرب )نت سیاه( می   که 

شود، آنچه که  های دوم هر میزان ضعیف اجرا گردد عنصر »ریتم« به خوبی بیان می های اول هر میزان قوی و ضربریتمیک متنوعی نوشته شده است چنانچه ضرب

 آهنگ دوتایی است که با تاکید ضرب اول اجرا شود.در این قطعه بیانگر ساختار ریتم است تکرار ضرب

 

 
 

1 spaces-music-https://architizer.com/blog/inspiration/collections/expressionist/ 
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2عنصر ریتم در میزان دوضربی با متر  -ب 01تصویر 

4
 )ماخذ: نگارنده(  

 

 عنصر»هارمُنی« در معماری: 

»هارمُنی« دهد، علاوه بر عنصر »تقارن« عنصر  محل در هندوستان را نشان میالف( که آسمانه )سقف( مسجد وکیل شیراز و بنای بیرونی بنای تاج11در تصویر شماره )

 ای خاص در این دو بنا شده است. این »هارمُنی« هم درانتخاب مصالح، رنگ، هندسه و تناسبات این بناها به خوبی مشهود است. )هماهنگی( باعث زیبایی و جلوه

 

       
 عنصر »هارمنُی« در معماری سقف مسجد وکیل شیراز و تاج محل.  - الف11تصویر شماره 

در ساختار مجموعه معبد    هماهنگ مطلق بنا شده است. هر عنصر از ساختمان به طور    و هارمُنی  تقارن  عناصر   مساجد معروف بر اساس  گری تاج محل و د  یمعمار»

 گرفته از: . بر (الف11)تصویر «   ،کندیم جادیجهان ا  یمعمار یمنحصر به فرد از بناها ی است و ظاهر یتابع هماهنگ زین   یداخل یفضا ،ردیگیم یجا
- (Irina Mayatskaya*, Batyr Yazyev, and Svetlana Yazye  ( Harmony and disharmony as the architectural appearance features of the 
city) E3S Web of Conferences 281, 02004 (2021) 

 

 عنصر»هارمُنی« در موسیقی

پارچه و منسجم چند صدا اشاره دارد، در معنای دوم از هارمُنی اغلب به آکورد تعبیر  یقی یا به هر ترکیب یکی هارمُنی به تاثیر کلی ترکیب چند خط موس»کلمه

های متفاوت است،  زمانی سه یا تعداد بیشتری زیراییای فنی برای همدر تعریف دیگری داریم، »هارمُنی واژه  ( 76،1399عناصر موسیقی )تیورِک، لَرف ،کنند«.  می

ترکردن فضای . از هارمنی برای غنی(11،1399)توخ، ارنست، مترجم، الهامیان، محسن،    شکل پذیری نیروهای موسیقی  شود«.که با آن آکورد گفته می ای  مجموعه 

ب(  11موسیقی در تصویر )ای از عنصر»هارمُنی« در  کنیم که برای رسیدن یه این مهم بایستی از قواعد هارمُنی اطلاع کافی داشته باشیم. نمونهموسیقی استفاده می

 شود.خوان با همراهی ساز پیانو نت نگاری شده است مشاهده می با استفاده از آکوردهای »دُ  و سل« و خط زیرین برای گروهم
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 )ماخذ: نگارنده(   عنصر »هارمنُی« در موسیقی  -ب 11تصویر شماره 

 

 »فرم« در معماری عنصر

 الف( نشان داده شده است.  12شود که در تصویر شماره )»فرم« در معماری به ساختار )پیکربندی( بیرونی و درونی یک بنا اطلاق می 

 

            
 .گنبد سفید در میلواکی  عنصر »فرم« در معماری - الف12تصویر شماره 

 

دهد که چگونه فرم هندسی از طریق فضای باز،  میلواکی که با نوردهی طولانی گرفته شده است، نشان میفضای داخلی گنبد سفید در  »  الف(،12درتصویر شماره )

 شود. بر گرفته از:«. فرم طرح این بنا در تصویر سمت راست دیده میدهدتقارن و جریان نور طبیعی، عملکرد را افزایش می
https://www.architecturecourses.org/design/architectural-form-examples-how-shape-defines-function 

 

 عنصر»فرم« در موسیقی

  درآمد، تصنیف، چهارمضراب و رنگ( را فرم دانسته اند که موارد یاد شده نوعی»ژانر« یا گونهدرمورد فرم بعضی مراجع ژانرهای مختلف مثل قطعات ضربی )پیش 

شوند، در مورد موسیقی کلاسیک غربی با تعریف، »فرم در موسیقی شوند و به نظر نگارنده فرم محسوب نمی درطبقه بندی موسیقی کلاسیک ایرانی محسوب می

دهد«. به آن شکل و ساختار میی سامانِ عناصر موسیقایی طی زمان است، تاثیر متقابل زیرایی، رَنگ صوتی، شدت صدا، ریتم، ملودی، و بافت در اثر موسیقایی نحوه

ین،راجر،   )کیمی  موسیقی،  دریافت  و  فرم  (.هم110،1397درک  موزائیکی،  طرح  یا  موزاییکی  گسترش  فرم  است،  نوع  برسه  »فرم  داریم  دیگری  تعریف  در  چنین 

  (  و در تعریفی دیگر نیز داریم، »فرم به 69،  1400کل، احسان،های قدیم ایران«. بازگشت به اصل، فنون یک زبان موسیقایی، گفتگو با رضا والی، )توسازی و فرمقرینه 

  با  گاه   و  عینی  تکرار   « گاه   آنها   »آرایش وتکرار  شان  آمدن  هم  کنار   در   و چگونگی   »ساختار«  اجزا  میان   است، روابط  صورت«  ساخت   برای  طرحی   یا   و  طورکلی، »الگو 

  تعریف است( این فرم مختصات و موضوعات از) اند یا تباین تقابل تضاد، در باهم منظری از گاه  « که اجزا میان انسجام /تناسب  /»تعادل ایجاد سازی و و دگره تغییرات

(. در  1395)ژانر(، )خضرایی، بابک،    گونه   و فرم  موضوع  تصنیف و  و  رنگ   چهارمضراب،  درآمد،  دارد«. پیش   نقش  آن   تولید  در  تفکرانسانی   که  است  هاییپدیده  به   مربوط 

ای از »فرم« درموسیقی کلاسیک ایرانی نشان داده شده است و ساختار یک گوشه در ردیف دستگاهی به عنوان یک »فرم موسیقایی« معرفی شده ب( نمونه 12تصویر )

با َرنگ با جملات  است  که ساختار آن  طلایی، داریوش،  ل ردیف )باشد. تحلیمی»آغازین، معرف، گسترشی، تکمیلی و پایانی «،  :  های مختلف مشخص شده است 

کند که از این »فرم« برای خلق آثار جدید با همین  ی »فرم« در گوشه درآمد دستگاه شور زمانی معنا پیدا میکار بردن واژهلازم به ذکر است به  .  (34،42،1394

تگاه شور شامل موارد ذکر شده و فونکسون درجات )نقش نغمات  ساختار استفاده کرد. با در نظر گرفتن روند شکل گیری این گوشه به عنوان یک گوشه مُدال در دس

 ای دراین فضا ایجاد بشود با نام »درآمد« که از »فرم« و ساختار ذکر شده ساخته شده باشد.  تواند قطعه»آغاز، شاهد، متغیر، ایست و خاتمه«( می
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 کتاب تحلیل ردف داریوش طلایی  :)ماخذدرآمد شور از کتاب تحلیل ردیف داریوش طلاییعنصر »فرم« در موسیقی کلاسیک ایرانی، گوشه  -ب12تصویر شماره 

   ارنده( گبندی نمشخصه جمله 

 

 

 

 عنصر»ملودی« در معماری 

فضاها و ارتباط هر فضا با فضای دیگر    دمان ی شامل چتوان تعبیر کرد، که  می  ساختمان   ی داخلی فضاهادر    )سیرکولاسیون( انیبه حرکت و جر  ی »ملودی« رادر معمار

تواند یک آهنگ خاص »ملودی« نشان داده شده است، این فرم حرکت می  بنفشالف(، مسیر حرکت در یک پلان ساختمان مسکونی با رنگ  13است. در تصویر شماره )

های عمومی رد نظر )عضو خانواده یا مهمان( و با توجه به دسترسی به عرصهدر این بنا باشد که برای ارتباط با هر فضا مسیری متفاوت داشته باشد و بستگی به فرد مو

الف( حرکت یک مهمان از وردی به سمت راهرو و سپس داخل پذیرایی 14و خصوصی در هر بنا کاملا متفاوت خواهد بود. برای مثال در طرح ارائه شده تصویر شماره )

الک این بنا، حرکت به ترتیب از ورودی به راهرو، اتاق خواب و سپس آشپزخانه »ملودی« دیگری را بوجود ی م یک »ملودی« حرکت است و برای یک عضو خانواده

 آورد. می

 
 یک بنای مسکونی   عنصر »ملودی« در معماری - الف13تصویر شماره 
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2 3 4
{ }

1 2 3 1

L L L L
− − −

2 3
{ }

2 3 4 1

L L L L
− − −

66cmL =

 عنصر»ملودی« در موسیقی 

(،  11،1392آیند«. تجزیه و تحلیل موسیقی برای نوجوانان )برنستاین، لئونارد، )دیگری میها« که هر یک به نوبت پس از  ها »نتملودی عبارت است از »گروهی از نغمه

هاست که در کنار یکدیگر یک کل قابل تشخیص را بوجود می آورد«. درک و دریافت موسیقی، )کیمی ین، راجر،  ای از تک نغمهدر تعریف دیگری »ملودی زنجیره

ی از یک قطعه که در آن عنصر »ملودی« درموسیقی را به صورت خط ملودیک )خط بالا( و خط هارمُنیک )خط پایین( با  ب( بخش13(. در تصویر شماره )91،1397)

 شود. حرکت بالا و پایین رونده بیان شده  مشاهده می

 
 )ماخذ: نگارنده(  ب:  عنصر »ملودی« در یک قطعه موسیقی 13تصویر شماره 

 

 

 عنصر»تناسبات« در معماری

الف( که این نسبت با عدد طلایی و سری فیبوناچی سنجیده شده است یک    14شود، در تصویر شماره )ی اجزای یک بنا به کل آن گفته میتناسبات به نسبت اندازه

اسبه و اجرا کنیم به دلیل رعایت  ها زیبا بوده و چنانچه ابعاد یک بنا را با نسبت طلایی مح نسبت طلایی در طراحی می باشد، این نسبت در طبیعت به چشم انسان

 نوازتر خواهد بود.تناسبات هندسی، چشم 

    
 1( /https://illustrarch.comت وب سای :)ماخذپارتنون عنصر »تناسبات« در معماری بنای تاج محل و -الف   14تصویر شماره 

 

  ت یاز اهم  یعال  یانمونه  ونان،یآتن،    پارتنون در،  اند، مشاهده کردکه در طول زمان پابرجا مانده  یخیتار   یدر بناها  توانیرا م  یدر معمار  اسیتناسب و مق  تیاهم»

 «. برگرفته  کرده است جادینواز ا و چشم بایز   یهماهنگ است و ساختار گر یکد یها کاملاً متناسب هستند و ابعاد ساختمان با  ستون ، است یدر معمار اسیتناسب و مق

 (https://illustrarch.comاز) وب سایت

 

 عنصر»تناسبات« در موسیقی

 در موسیقی تناسبات در طول سیم مرتعش و فرکانس نتها وجود دارد که بطور خلاصه در زیر آمده است.

 . )فاصله از خرک تا شیطانک(، است  تار                  نسبت طولی                             برای مثال این طول در ساز سه -1

های ترین هارمُنیککه از نخستین و روشن      نسبت فرکانسی، فواصل درست » یکم، چهارم، پنجم و هشتم « با نسبتهای هارمُنیکی صداها،                                  -2

خاصیت  ضمن   که در طول تاریخ موسیقی صلی  با تعریف فوا درست  فواصلی )درست( نیز به همین دلیل است«، و آیند . »علت نام گذاری کلمهیک صوت بدست می

در  «  ون درست، چهارم درست، پنجم درست، و اکتاو درستسنیاُشامل،    ملایمتهای کامل )کنسونانس(، »    صدا خود به عنوان فواصل پایدار و خوش   )فرکانسی(  صوتی

 
 

1 https://illustrarch.com/articles/16033-the-importance-of-proportion-and-scale.html#google_vignettee 
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پرده( برای   28تار )ی ساز سهای از این تناسبات در طول دسته( نمونه4)  باشد. در جدول شماره( می76،1399عناصر موسیقی، )تیورِک، لَرف )  اند.نظر گرفته شده

 فواصل »درست« آورده شده است.

 )ماخذ: نگارنده(  پرده 28تار عنصر تناسبات در موسیقی برای ساز سه -4جدول شماره

 نسبت فرکانسی  Hzفرکانس  ( Cm)فاصله خرک تا شیطانک  نغمه)نت(  شماره پرده 

 DO 66 128 شیطان پرده 
1

1 

7 Fa 49.5 171 
3

4 

11 Sol 44 194 
2

3 

18 
DO 33 256 

1

2 

 

ب( این تناسبات به صورت یک گراف بیان شده است، که بیانگر تناسب در طول سیم مرتعش و فرکانس فواصل »درست« )یکم، چهارم، پنجم و  14در تصویر شماره )

 اکتاو( در موسیقی کلاسیک ایرانی است.  

 
 )ماخذ: نگارنده(  عنصر »تناسبات« در موسیقی با )فواصل درست(  -ب 14تصویر شماره 

 

 »موتیف« در معماری عنصر

ای از آن ارائه شده است که  الف( نمونه 15آید، در تصویر )مایه« در معماری نقش یا الگویی کوچک که با تکرار آن نقشهای دیگری بوجود می»موتیف« یا »نقش

 چگونگی ترسیم آن بیان شد. 

 
 )ماخذ: نگارنده( ماژور« و تکرار آنموتیف حاصل از اختلاف فرکانس فواصل گام »دُ  -الف   15تصویر شماره 
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 عنصر »موتیف« در موسیقی 

 

دهد که به آن »موتیف« گویند چنانچه به صورت بالا رونده و یا پایین رونده آن را بسط ی کوتاه در موسیقی را  تشکیل مییک جمله                           این چند نت

 شود. ب( حاصل می15)و گسترش دهیم ملودی تصویر شماره 

  
 )ماخذ: نگارنده(  ای حاصل از بسط و گسترش »موتیف« نشان داده شدهقطعه   -ب 15تصویر شماره 

 

 
 

 عنصر »بافت« در معماری 

تواند برای مثال حس نرم، یا  باشد، بافت عنصری است که میباشد که ناشی از نوع مصالح به کار برده شده در آن بنا مییکی از ویژگیهای مهم  یک بنا بافت آن می

 کنید. های سیمانی را مشاهده میای از بافت در مصالح ساختمانی و ملاتالف( نمونه16خشن بودن یک عضو از بنا را ایجاد کند. در تصویر )

  
 (Lyons, Arthur, (2010). Materials for Architects and Builders. Fourth edition Published by Elsevier) :ماخذای از بافت درمصالح  ساختمانی درنمای ساختمان، الف: نمونه  16تصویر 

 

 

 عنصر »بافت« درموسیقی 

»بافتار« عموما به طرز چفت و بست و ارتباط میان دو بُعد ملودیک و هارمُنیک قطعه  »یکی از عناصر مهم در آفرینش فرم موسیقی )بافتار( یا »بافت« است، اصطلاح  

 (. 436،1399تیورِک، لَرف )عناصر موسیقی،  صدایی( است«،صدایی( هوموفونیک )دوصدایی( و پولیفونیک )چند اشاره دارد و شامل بافتهای، مونوفنیک )تک

نشان داده شده و بافت    نارنجیو حرکت افقی با رنگ  سبزدهد که حرکت عمودی با رنگ  الیته »دُ ماژور« را نشان میای از بافت هوموفنیک در تنب( نمونه16تصویر) 

 به خوبی قابل مشاهده است.

 

 
 )ماخذ: نگارنده(   ای از بافت در تُنالیته »دُ ماژور«نمونه   -ب16تصویر 
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 )ماخذ: نگارنده(   ب(16بافتار تُنالیته »دُ ماژور« در تصویر) - ج16تصویر 

توان چنین نتیجه گرفت که تاثیر موسیقی در معماری برای خلق فضاهایی با کانسپت موسیقی وجود دارد همانطور که در گذشته هم از بررسی های انجام شده می

 (.2،ج452،1399توان مشاهده کرد. بر گرفته از، بوطیقای معماری، )آنتونیادس، آنتونی سی، گرا« میهایی از آن را در آثار لوکوبوزیه به صورت »موسیقی شکلنمونه

 
 

 عنصر»تقارن« در معماری

-الف( عنصر »تقارن« به خوبی دیده می17شود در تصویر شماره )صورت قرینه در کنار هم در تعریف میتقارن در معماری به معنی استقرار دو قسمت مختلف به 

 ود.ش

 
 1)ماخذ: دانشنامه ویکی پدیا( عنصر »تقارن« در معماری مسجد وکیل شیراز - الف17تصویر شماره 

 عنصر»تقارن« در موسیقی

مقایسه کنیم سمت  الف( آن را 17دهد چنانچه بخواهیم با تصویر شماره )رونده( رانشان میب( قرینگی در گام  »دُ ماژو« برشو و فروشو )بالا و پایین 17تصویر شماره )

رسد که در مرکز تقارن شکل قراردارد و سپس به صورت پایین رونده به انتهای چپ شکل از نت دُ با کشش سیاه شروع شده و در وسط به نت دُ با کشش سفید می

 رسد که در این بیانِ فرضی با گام دُ ماژور از دیدگاه  دیداری بیان شده است.شکل مورد نظر می 

 
 )ماخذ: نگارنده(  عنصر »تقارن« در موسیقی -ب 17ره تصویر شما

 

توان چنین نتیجه گرفت که تاثیر موسیقی در معماری برای خلق فضاهایی با کانسپت موسیقی وجود دارد »همانطور که در گذشته هم از بررسی های انجام شده می

 (. 2،ج 452،1399توان مشاهده کرد«. بر گرفته از، بوطیقای معماری، )آنتونیادس، آنتونی سی، گرا« میهایی از آن را در آثار لوکوبوزیه به صورت »موسیقی شکلنمونه

 

 

 

 

 

 

 

 
 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b3/Vakil_mosque_Panorama.jpg1  
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3

8

 

 هایی از ارتباط موسیقی و معماری و خلق آثاری براساس عناصر مشترک این دو هنر نمونه
 

 ی راه پله در معماری سازه

ها را به عنوان  پلهپاگرد پله را به عنوان )طی مسیر بدون آهنگ بالا روندگی= سکوت در موسیقی( و کفدهد، که  (، حرکت بالارونده از پله را نشان می18درتصویر )

نگاری آن با گام »دُ ماژور« گیریم که در شکل سمت راست نت حرکت بالا رونده )اجرای نتهای درجات یک گام موسیقی به صورت بالارونده در موسیقی( در نظر می

 شده است.  بالارونده نشان داده

 

 
 )ماخذ: نگارنده(  ی راه پلهبیان ارتباط موسیقی و معماری درسازه  -18تصویر

 

 

 

 

 اجزای آجر در معماری 

 ایم. ( طول هر آجر را در راستای )طولی( برابر با طول زمان کشش هر نت درموسیقی در نظر گرفته 19در تصویر )

 

 
 )ماخذ: نگارنده(   استفاده از اجزای آجربیان ارتباط موسیقی و معماری در    -19تصویر

 

راسته هر رج نت نگاری شده است )هرآجر سبز رنگ معادل یک  -( با استفاده از همین ایده با گام »دُ ماژور« در موسیقی در دیوار چینی با پیوند کله20در تصویر )

با توجه به     Faی  رج چهارم نغمه  Miی  رج سوم نغمه  Reی   رج دوم نغمه  Doی  نت سیاه و هر آجر قرمز رنگ معادل یک کشش نت چنگ(، رج اول نغمه کشش  

نگاری نیز رعایت  ری درنت ها از نظر دیداهای نتحرکت بصری دیوار از پایین به بالا و از چپ به راست در نظر گرفته ایم، متر این قطعه    است، همچنین زمان کشش

 شده است. 
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 )ماخذ: نگارنده(   راسته« در دیوارچینی آجری –بیان ارتباط موسیقی و معماری در استفاده از اجزای آجر با پیوند »کله  -20تصویر

هایی از ارتباط موسیقی و معماری  تناسبات، موتیف و بافت« به نمونههای ارائه شده و درنظر گرفتن عناصر مشترکی نظیر»ریتم، هارمُنی، فرم، ملودی،  با توجه به بخش

 باشد و پاسخی به سولات مطرح شده در این تحقیق. با دو دیدگاه »دیداری و شنیداری« پرداخته شد که همگی بیان ارتباط این دو هنر با هم می

 

 گیری نتیجه
ترین  ی اساسی در عناصر موسیقی عنصر »صدا« است که اولین و مهمپژوهش مورد بررسی قرار گرفت، نکتهعناصر مشترک بین دو هنر »معماری و موسیقی« در این 

ردد )مانند یک  عنصر در موسیقی است که در معماری چنین عنصری وجود ندارد، ممکن است بنایی ایجاد گردد که در شرایطی خاص مثل وزیدن باد صدایی ایجاد گ

ای ندارند و بناهای معماری فاقد عنصر صدا هستند یا به عبارتی به قول »شوپنهاور« یا »نیچه« معماری »موسیقی یخ زده« است. چنین مشخصهی بناها  ساز( ولی همه

و معماری همانند سایر هنرهای تجسمی در مواردی دارای اشتراکاتی می بیان اشتراک دو هنر »مکه صدایی در درون دارد، هنر موسیقی  برای  وسیقی« و باشند، 

گیری شد که  ها بررسی شده و نتیجه»معماری« عناصر مشترکی چون »ریتم، هارمُنی، فرم، ملودی، تناسبات، موتیف و بافت« مورد بررسی قرار گرفت و اشتراکات آن

همواره این پیوند در بین این دو هنر برقرار    عناصر مشترک این دو هنر در ادراکات حسی انسان ازجنبه »دیداری« و »شنیداری« و مفاهیم با هم متفاوت هستند ولی 

ی ها به عنوان پل مشترک با نگاه »هندسه« در معماری با »دیدار« و »ریاضیات« در موسیقی با »شنیدار« استفاده کرد از این پیوند در معمار توان بین آناست و می

د، همچنین با در نظر گرفتن جنبه »دیداری و شنیداری« این دو هنر برای بعضی از  به عنوان یک کانسپت یا موتیف در طراحی استفاده کرد که نمونه آن ذکرش

پله و دیوار چینی آجری با  ی راهها در سازهها با استفاده از عناصر مشترک این دو هنر وجود دارد پرداخت که نمونه آن فضاهای معماری که احتمال بیان موسیقی آن

 ان شد.راسته« در معماری بی –پیوند »کله 

 

 

 تشکر و قدردانی 
 . 1با تشکر از دوست ارجمندم آقای دکتر مهدی اردیانی 

 

 ها نوشتپی
iConcept  

iiMotif  

iii Heptatonic scale 
ivPolynomial Regression  
vMaori Graphics   
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